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Mozart — Macht — Musik

Das respektlose Genie und die Herablassung der Méchtigen

von Dr. Dieter David Scholz

Mozart wurde schon als Kind an die Hofe der Machtigen geladen,
um sich und seine Kunst zu produzieren. Das Wunderkind reiste
durch halb Europa, man antichambrierte, putzte Klinken, erniedrig-
te sich, spielte in ungeheizten Silen, an schlechten Klavieren, mufte
am Musikantentisch speisen, wurde nicht viel besser behandelt als
ein Lakai. Mozart lebte, wie Norbert Elias (xMozart. Zur Soziologie
eines Genies«) klar stellte, in zwei Welten: »Auf der einen Seite be-
wegte er sich in hoéfisch-aristokratischen Zirkeln, wo man von ihm
ein Verhalten gemif des hofischen Kanons erwartete. Auf der an-
deren Seite reprasentierte er einen spezifischen Typ dessen, was wir
>Kleinbtirgertume seiner Zeit nennen missen. Alle Versuche seines
Vaters schlugen fehl, Wolfgang Amadeus etwas von der Kunst der
hofischen Diplomatie, des Sich Einschmeichelns bei den Michti-
gen beizubringen.« Sein Sohn war auf schockierende Weise direkt,
um nicht zu sagen, respektlos und aufsissig. Er war alles andere als
ein Gentleman, ein homme du monde oder ein Schauspieler. Aber
auch sein musikdramatisches Werk ist voll von Animosititen gegen-
tiber dem héfischen Adel und Kritik an den Machtverhaltnissen des
Ancien Régime. In seinen spiten Opern kulminieren die Konflikte
zwischen aufbegehrenden Anspriichen des birgerlichen Individu-
ums und dem herablassenden Verhalten der Machtigen, was Ivan
Nagel in seinem gleichnamigen Buch auf die Formel »Autonomie
und Gnade« brachte.

Vom Fiirstendiener zum freischaffenden Kiinstler

Nachdem Mozart als jugendliches Genie jahrelang herumgereicht und
gedemiitigt wurde, holte er 1781 zum Befreiungsschlag aus, rebellier-
te offen gegen seinen Salzburger Dienstherrn Fiirstbischof Colloredo
und kiindigte seinen Dienst. »Ich will nichts mebr von Salzburg wis-
sen — ich hasse den Erzbischof bis zur Raserei«, schrieb er dem Vater.
Colloredos Oberstkimmerer Graf von Arco lie8 sich schliefllich am
8.Juni 1781 dazu herab, Mozart mit einem Tritt in den Allerwertesten
zur Tiire hinauszuwerfen. Seinem Vater schrieb Mozart: »Nun, das
beisst auf teutsch, dafS Salzburg nicht mebr fiir mich ist; ausgenommen mit
guter Gelegenbeit, dem H. Grafen wieder ingleichen einen Tritt im Arsch zu
geben und sollte es auf dffentlicher Gasse gescheben.« Mozart war nun frei
und ein freischaffender Kinstler (Dirk Bottger: »Wolfgang Amadeus
Mozart«) . Fortan in Wien lebend, war er »kein Fiirstendiener mehr,
sondern ein Komponist, der fiir einen freien Markt von adligen wie
biirgerlichen Auftraggebern, Bestellern und Angeboten auf eigenes
Risiko arbeitete.«

Spétestens 1787, vier Jahre vor seinem Tod, als Kaiser Joseph II. ihn
per Dekret zum »kéniglichen Kammermusicus« erhob, war Mozart
eine Bertthmtheit und nicht mehr unbedingt auf ein Hofamt angewie-
sen. In seinem letzten Lebensjahr verdiente er nachweislich mehr als
ein Arzt, Universititsprofessor oder Pfarrer, mehr als der Hofdichter
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Der letzte Erzbischof von Salzburg: Hieronymus Graf

Colloredo im Ornat portrdtiert (ca. 1775) von Johannes
Michael Greiter. Mit seinem Wunsch nach Disziplin stief3
Colloredo bei Mozart auf wenig Gegenliebe.

Da Ponte, nur unwesentlich weniger als Hofkappellmeister Salieri.
Als Kammerkomponist des Kaisers blieb ihm gentigend Freiraum,
um als Pianist, Komponist und Lehrer frei unternehmerisch titig zu
sein. Er komponierte seine beiden letzten Opern »Die Zauberfléte«
und »La Clemenza di Tito«, daneben unzahlige weitere Werke und
gab Konzerte. Doch vom Zwang der Michtigen war er damit mitnich-
ten befreit, bestes Beispiel daftir sind die Umstédnde seines Todes und
seiner Beerdigung.

Warum bekam Mozart nur eine Begrébnis dritter Klasse?

Die Biografen sind sich einig, dass Mozart unter schlimmsten Ver-
giftungssymptomen litt, die zu totalem Nierenversagen gefiihrt
hitten, dass er dennoch nicht in ein Krankenhaus gekommen sei,
dass seine Leiche nach einem Tag Aufbahrung im Sterbehaus von
Unbekannten weggeschafft worden, angeblich fir nur einen Tag
in einer Seitenkapelle von St. Stephan gebracht worden und nach
Einbruch der Dunkelheit in den fiinf Kilometer vor Wiens Mauern
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gelegenen St. Marxer Friedhof tberfihrt worden sei. Laut Ludwig
Képpen (»Mozarts Tod. Ein Ratsel wird gelost«) sei es Baron van
Swieten gewesen, der sich um Mozarts Begrabnis gekiimmert habe.
Ausgerechnet ihm, dem groflen Mozartmazen, war Mozart nur ein
Begrabnis dritter Klasse wert? Merkwiirdig auch, dass Mozarts Wit-
we Constanze sofort nach Mozarts Tod - von wem auch immer - zu
einer ihr offensichtlich wenig oder unbekannten Familie gebracht
wurde. In aller Anonymitit und Eile sei Mozart auf dem St. Marxer
Friedhof verscharrt worden, in einem Reihengrab. Es erhielt weder
Kreuz noch Grabstein, blieb unauffindbar fiir alle, die nach ihm
suchten, bis heute. Man muss kein Kriminalist sein, um die Tatsich-
lichkeit dieser Zusammenhinge in Frage zu stellen. Ludwig Képpen
wagte die Hypothese, Mozart habe intimen Verkehr mit einer Frau
gehabt, die an Syphilis erkrankt war und sich selbst lokal mit queck-
silberhaltigen Salben behandelt. Die Tatsache, dass beide Mozart be-
handelnden Arzte, Dr. Closset und Dr. Salaba, renommierte Spezia-
listen fur Venerologie, Mozart zuhause qualvoll sterben liessen, eine
Verlegenheitsdiagnose vom »Frieselfieber« stellten, dass Mozart
heimlich und anonym beerdigt wurde, verdichtete sich fiir Képpen
zu einer unheimlichen Indizienkette: »Hier ist eine Retuschierung
der Wahrheit vorgenommen worden.«

Warum verweigerte ihm die Kirche die Sterbesakramente? Warum
unternahmen die Mozarts Briider von der Freimaurerloge nichts?
Mozart war nachweislich Mitglied einer Wiener Illuminatenloge.
Warum schwieg Mozarts Gattin Constanze auch spéter zu den Vor-
gangen? Die entscheidende Frage aber lautet: Warum agierte Gottfried
van Swieten so seltsam, riss alle Formalititen an sich und liefl Mozart
in einem anonymen Massengrab beisetzen? Immerhin war er einer
der bis dahin spendabelsten Freunde und Auftraggeber Mozarts ge-
wesen, zudem einer der reichsten Manner Wiens. »Alles hingt einzig
von seiner ungliicklichen Tat ab, so Képpen, »die darin bestand, daf}
er Mozart mit dem quecksilberhaltigen Therapeutikum aus dem Vor-
rat seines Vaters (er war Apotheker) versorgt hat, wozu ihm jegliche
Befugnis fehlt... Er steckt in einem Dilemma: Kommt sein Vergehen
an den Tag, 1aft sich ein Skandal kaum unterdriicken.« Deshalb habe
van Swieten in Absprache mit dem Hof ein Verschleierungs-Szenario
durchgefiihrt. Alle pikanten Details wurden geheim gehalten und
die Offentlichkeit ausgeschlossen, damit sein eigener und der Ruf
Mozarts unbescholten blieben und Constanze — der dafiir materielle
Sicherheit versprochen wurde - stillschwieg. Gleich nach dem Tod
ihres Mannes bekam Constanze vom Kaiser eine Rente ausgesetzt.
Van Swieten wurde noch am Tage von Mozarts Tod samtlicher Hof-
amter enthoben. Das spricht fiir sich.

Die Zauberflste als Kampfansage an Adel und Klerus

Der Mozart-Forscher Helmut Perl (»Der Fall Zauberflote«) brachte
es auf den Punkt: »Nicht ein einziges der als faktisch unvermeid-
lich und damit unwiderleglich hingestellten und als Tatsachen
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vermuteten und dargestellten Ereignisse (des Todes und Verschwin-
dens Mozarts) kann belegt werden.« Perl kam, angeregt durch die Ur-
auffithrungsdekorationen auf die Idee, »Die Zauberflote« konne als
Darstellung der Illuminatenideologie verstanden werden, als »Pro-
dukt der radikalen Spataufklirung, die sehr starke kirchenkritische
Zuge hatte«. Er forschte in Archiven tber den Illuminatenorden,
einer speziellen Spielart des Freimaurertums, die Kirchenkritik,
Adelskritik, Kritik der bestehenden Verhiltnisse mit sozialethischen,
humanitiren, utopischen, aufklirerischen Idealen verband. Neben
Mozart gehorte ein Grofiteil der deutschen bzw. deutschsprachigen
Intelligenz den Illuminaten an. Sie arbeiteten in Wien nachweislich
mit groffler Wirkung, bis es allmahlich den Fursten zu gefahrlich wur-
de. 1785 wurde der Illuminatenorden in Bayern verboten und darauf-
hin auch in Wien durch Joseph den Zweiten mit Gewalt zerschlagen.
Von diesem Punkt an gingen die [lluminaten in den Untergrund. Das
war die Geburtsstunde der »Zauberflste«. Perl entschlisselt die Oper
als ein allegorisches Werk des Musiktheaters, in dem hinter mérchen-
haftem, adgyptisiertem Vordergrund eine allegorische Darstellung
der Ideale und Riten des Illuminatenordens zu verstehen ist. Viel
spricht fur Perls Hypothese, dass nach der »Zauberfléte«, die er als
verschlisselte Kampfansage eines radikal aufklarerischen Illumina-
ten an Adel und Klerus iiberzeugend dechiffrierte, dass nach dem ge-
wagten »Titus«, den die Kaiserin als »porcheria tedesca« bezeichnete,
die »Begrdbnisreaktion« von Adel und Klerus ein Racheschlag gegen
Mozart war. Er sei exkommuziert worden und schliefflich, angefiihrt
vom reaktiondren Leopold dem Dritten, der fiir seine gnadenlose
und grausame Hatz auf die [lluminaten bekannt war, unterstiitzt von
den Jesuiten, unter deren starkem Einfluss die Kaiserin stand, ano-
nym unter die Erde gebracht und der Zugriffsmoglichkeit der Nach-
forschungen der Offentlichkeit entzogen worden.

Wie auch immer man die Umstdnde von Mozarts schmachvollem
Ende bewerten mag: Das omindse Geschehen ist bezeichnend fiir
das Ende der liberalen Epoche Wiens (unter Joseph dem Zweiten),
bezeichnend aber auch fir Mozarts Grofle und die Irritation, die er
schon zu Lebzeiten ausgeiibt haben muss. Auch wenn die Umstande
seines Begribnisses ritselhaft bleiben, seien wir ehrlich: Die Vor-
stellung, er hitte Beethoven und Schubert woméglich tberlebt, ist
doch furchtbarer als die Ungewissheit seiner Todesursache und des
Verbleibs seiner sterblichen Uberreste. So unfassbar die rebellische,
adelskritische Unangepasstheit und das kompositorische Genie des
jungen und jung gestorbenen Genies Mozart ist, so unfassbar bleibt
sein Verschwinden aus dieser Welt. Ist das nicht gut so? 1

Buchbesprechung zum Thema:

Die Neuerscheinung »Herrschaft in Zeiten des
Umbruchs« tiber die Regierungszeit von Fiirst-
bischof Colloredo (Verlag Anton Pustet) stellen
wir Thnen auf Seite 5 vor.
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